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Interview (17.5.16)

Du er fodt 1 Iran 1 1962, men flygtede 1 1985 til Danmark. 23 ar 1 Iran er jo lang nid, hele din skoleuddannelse
ligger der, og du har ogsa veeret soldat 1 den iranske heer. Kan du forteelle, hvordan det var at vokse op i Iran

1 den periode, hvad din iranske baggrund betyder for dig, og hvorfor du valgte at flygte?

Min barndom var meget lykkelig og langtrukken, fordi det var en anden tid, uden moderne medier og
uden stress, men den var dog ikke kedelig. Poesien er en vigtig og sterk del af iransk kultur, og jeg
havde den allerede i mig, da jeg blev foadt. Den blev videreudviklet igennem hele min barndom.
Poesien kommer af sig selv, jeg anstrenger mig ikke. I modsetning til film oplever jeg naesten det at
skrive digte som total dovenskab. Jeg har skrevet og udgivet to digtsamlinger i Iran.

Jeg oplevede aldrig rigtig alvorlig smerte eller problemer, selvom jeg har oplevet grusomheder, og
jeg var soldat i Iran. Jeg var aldrig i krig, men spillede musik for soldaterne, dvs. jeg var med i heerens
musikkorps. Det blev min redning, at de sogte efter nogle, der kunne spille, for jeg ville ikke veere
soldat, men det skulle man jo. Jeg var ikke politisk aktiv og ikke forfulgt, men jeg havde lavet nogle
amaterfilm om de sociale uretfzerdigheder efter revolutionen, bl.a. en om to arbejdere, som keempede

for social retferdighed. Jeg blev derfor opfattet som kommunist, og nogle af mine venner blev
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arrestereret, og i den periode var alle, der skilte sig ud, truet og overvaget. Jeg blev selv overvaget og
ogsi anholdt, og der var ogsd andre ting, jeg ikke kan komme ind pé her. Jeg syntes ikke, jeg kunne fa
luft, sa hvis jeg skulle udfolde mig kunstnerisk og menneskeligt, matte jeg finde et andet land, og det
blev Danmark. Mit liv var ikke konkret i fare, men jeg vidste, at jeg blev overviget, og at det méske

kun var et spargsmaél om tid, inden de fik noget pa mig.

Har du holdt forbindelsen tl Iran, tl din familie, venner der, siden du forlod Iran, og er du stadig optaget af

og folger med 1 udviklingen i Iran?

Ja, jeg har holdt forbindelsen vedlige, sd godt som jeg kunne. Men de forste 17 ar matte jeg ikke
komme ind i landet, fordi jeg som sagt blev betragtet som politisk misteenkelig. Efter 18 ar rejste jeg
tilbage for forste gang og har vaeret der et par gange. Men nu er det er seks ar siden, jeg har veret der
sidst. Jeg ville egentlig gerne tage derned, bade min mor og far er meget gamle, og dem ville jeg gerne
se igen. Jeg har ogsad derudover en stor familie og mange venner i Iran, som jeg da ogsé gerne ville se.
Men jeg har det ikke sa godt, det er nok min sindstilstand, der ger det. Det er ligesom Jorgen Leth,
der taler om den ugidelighed og ulyst, som kan gribe en, nar man bliver &ldre. Jeg lider ogsa af
flyskraek, sa jeg har sveert ved at tage mig sammen til det. Men jeg felger interesseret med 1 udviklingen

i Iran.

Hwoorfor blev det netop Danmark, du flygtede til? Var der noget scerligt 1 Danmark, der tiltrak dig, eller var

det mere tilfeeldigt, du havnede her?

En af mine venner var taget herop for mig, men jeg kendte ellers ikke Danmark. I Iran lavede jeg de
her amaterfilm og gik ogsa til undervisning i film og filmhistorie. Jeg leeste alt, hvad jeg kunne fa fat i
om film, som var oversat til iransk. Jeg var optaget af alle klassikerne: Griffith, Chaplin, Bufiuel,
Bergman og sd Carl Th. Dreyer, som jeg var vild med. Men jeg vidste faktisk ikke, han var dansker,
jeg troede, han var svensker ligesom Victor Sjostrom. Da jeg kom til Danmark, vidste jeg ikke engang,
at der var en filmskole. Men jeg fandt ud af det, mens jeg boede i Horsens, det var faktisk Dansk
Flygtningehjeelp, der gjorde mig opmerksom pa det, fordi de fandt ud af, at jeg var meget interesseret
i film. Efter to ar flyttede jeg sa til Kebenhavn og ringede til Filmskolen. Jeg talte ikke godt dansk og
heller ikke engelsk. Derfor blev jeg anbefalet at sgge om fire ar, og jeg kom ind. Jeg var selv meget
overrasket, for der var jo rigtig mange, der segte, og kun fire til seks kom ind. Jeg ved, at den sidste
film, jeg lavede i Iran, nok var en vaesentlig baggrund for, at de optog mig. Det spillede ogsd en
veaesentlig rolle under optagelsespreverne, at jeg vidste alt om det filmtekniske, sd det gik let. Men

interviewet og det skriftlige var jeg jo ikke god til. Interviewet med bl.a. Mogens Rukov gik rigtig skidt,
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og han sagde péa et tidspunkt: “Ved du hvad, Amir, vi forstar ikke en skid af det, du siger”, og jeg
matte jo sige “I lige méde”. Men jeg kom ind alligevel, men fordi jeg ikke vidste noget om Den Danske
Filmskole og bare var en amater, som gerne ville lave film, sa forstod jeg forst senere, hvor fantastisk

det var, at jeg var kommet ind pé en skole, som jo allerede dengang havde hej prestige.

Men hvordan var det sa at vere pa Filmskolen, var det hardt?

Sproget var et problem det forste ar, selvom jeg havde leert dansk kultur at kende i Horsens, bl.a. dansk
mad — fleskesteg, snaps og den slags. Det var et meget kontant mede med dansk kultur, men de
danskere, jeg madte der, var sddan helt almindelige og nede péa jorden. I den boligblok, jeg boede i i
Horsens, var der ogsd mange iranere og andre flygtninge og indvandrere. Men jeg havde ogsa mange
sode venner i Horsens og troede, at jeg var begyndt at forstd dansk kultur. Men at komme til
Kegbenhavn var et kultursammensted. Jeg bilder mig selv ind, at jeg kender vestlig kultur godt gennem
leesning af klassikerne og de moderne forfattere ogsi, og jeg kender jo hele den europeeiske filmkultur.
Sa jeg ser mig selv som et menneske, der forstar forskellige kulturer. Men alligevel var medet med det
kebenhavnske filmmiljo et chok. Det er ikke, fordi jeg ikke — bade nu og allerede dengang — synes, at
Danmark er et dejligt land, og at dansk kultur er fantastisk pd mange mader, og at de mennesker fra
filmmiljeet, jeg har medt, er sede og dygtige. Maske har det i virkeligheden mest noget at gere med
de traumatiske, personlige erfaringer, jeg har sleebt med mig fra Iran: angst, ensomhed og udstedelse,
alt det, som folger med at matte flygte fra sit eget land og efterlade venner og familie. Jeg havde egentlig
ikke haft denne indre smerte i Iran, selvom jeg ikke kunne lide regimet og felte mig truet og ikke kunne

udfolde mig. Men den indre smerte kom nu, da jeg startede pa Filmskolen.

Har det sa noget at gore med den velkendte splittelse, som ogsa andre flygtninge og migranter kan fole, og som
du 1 et interview (Politiken 11/8, 1991) beskriver som en splittelse mellem to kulturer, hvor “nostalgien og

savnet efter Iran” river 1 dig?

Ja, det tror jeg, er et vaesentligt element i den krise, jeg rendte ind i, for selvfelgelig savner man det,
man er flygtet fra, og det fzllesskab af familie og venner, som man har mistet. Man bliver mere ensom
det nye sted, selvom det tager godt imod dig. Jeg havde jo ikke set min familie i seks-syv ar pa det
tidspunkt. Jeg vidste ogsa, at hvis jeg begyndte at lave film om det land og den kultur, jeg havde forladt,
hvis jeg kritiserede religionens dominans og negative rolle i Iran f.eks., sa kunne jeg risikere, at jeg
aldrig s& min familie, og maske ogsa at de kunne fa problemer. S4 jeg har en hjemloshed og er praeget
af et tab, som jeg ikke rigtig kan fa bearbejdet. Selv er jeg jo et meget sekulert menneske, det var en

del af mit problem i Iran.
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Fa, du har jo erkileret dig selv som “itkke praktiserende muslim, men hvordan er dit forhold til islam og hele

det religiose omrdde?

Jeg tror, jeg er holdt op med at definere mig selv pa det omrade. Jeg har ikke brug for at definere mig
i forhold til religion. Hvis jeg skal definere mig selv, sa er jeg vel — lidt patetisk sagt — en lidt ensom
mand! Men jeg er ogsd et menneske, som setter pris pa den erfaring, jeg har faet i Danmark, med at
lave film og den frihed og de vardier, som jeg stir for, og som kommer til udtryk i mine film. De
veerdier er bade danske og universelle, og det er hverken religion eller politik, der interesserer mig.
Mine film har altid handlet om relationen mellem mennesker. Jeg ser mig primert som en dansk

filmkunstner.

Sa du har ikke fortrudt, at du kom tl Danmark, selvom det mdske til tider har veeret lidt hardt at fa lov at

lave de film, du gerne ville?

Nej, det har jeg ikke. Jeg kan godt leenges efter noget af det, jeg efterlod i Iran, men beslutningen om
dengang at tage til Danmark var en nedvendig og rigtig beslutning. Man kan jo ikke preve at lave om
péa fortidens beslutning ud fra nutidens erfaringer. At leere Danmark, danskerne og dansk kultur at
kende har veeret en kempe rigdom — inklusive janteloven! — sd pa en made er jeg meget taknemmelig
over megdet med Danmark. Jeg har faktisk i nogle af mine film kritiseret indvandrere for deres negative
holdning til danskere og dansk kultur. Det er jo nogle gange sddan, at man maske ikke ser det gode
og positive i det, man har, for man mister det. Jeg foler, at jeg er blevet givet gode rammer for mit liv
her i Danmark og har faet lov til at preve at udfolde mine kreative talenter. Problemet er, at jeg altid
har felt mig temmelig ensom. Men der er ikke nogen kulturklgft mellem de veerdier, det danske
samfund er bygget pa, og sa det, jeg tror pd (demokrati, menneskerettigheder osv.) Men der er klart
en masse uskrevne regler og former for diskrimination, som sadan en som jeg kan blive udsat for — og
det gor jo mit liv lidt besveerligt, og det kan vere vanskeligt at komme ind i feellesskaber.

Den oplevelse af ensomhed, af ikke helt at forsta de uskrevne regler, startede pa Filmskolen, selvom
jeg var stolt og glad for at veere kommet ind, og selvom jeg medte mange sede mennesker og velvilje.
Kebenhavn var meget forskellig fra Horsens. I Kebenhavn gik man anderledes kleedt og opferte sig
anderledes, mere koldt og konkurrencepreget. Jeg oplevede en stor ensomhed og tomhed og reg ned
i et sort hul. Det var ikke Filmskolens skyld, men i 1991 havde jeg et psykisk sammenbrud, nok fordi
jeg pad Filmskolen startede med at lave meget astetiske og komplicerede film, bl.a. inspireret af
Tarkovsky og Lars von Trier. Det havde jeg problemer med at gennemfore, og jeg fik ikke s meget
hjelp. Sa der var for stort et speend mellem, at jeg ville lave Tarkovsky, og hvad jeg kunne fi igennem

praktisk pa Filmskolen, sa det gik ikke sa godt.
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Nar man er pa Filmskolen, skal man jo lave en reekke mindre film, inden man nar ul afgangsfilmen. Brugte
du dine egne erfaringer under uddannelsen, som en person mellem to kulturer, som materiale og inspiration for

dit filmarbejde, eller hvordan ndede du frem til det, som blev din afgangsfilm, “Tavshed”?

Nej, jeg brugte i hvert fald ikke bevidst min iranske baggrund eller mine oplevelser med at blive
integreret i Danmark. Jeg var i hej grad blevet dansker og teenkte i hver fald pa dette tidspunkt ikke sa
meget over det andet som en del af mit filmarbejde. Tavshed heenger sammen med en anden sort-hvid
film, jeg lavede for, som hedder Forbindelse. Den havde lidt det samme tema, og jeg brugte det samme
hold som til Tavshed. Nogle gange er ens underbevidsthed klogere end en selv. Pa det her tidspunkt
folte jeg mig endnu ikke ensom, sddan som jeg gor nu. Jeg havde en kereste og bade danske og iranske
venner. Men alligevel lavede jeg to film pa Filmskolen, herunder afgangsfilmen, som handlede om
ensomhed. I mit indre var der en pil, der pegede mod ensomhed. Eleverne kunne ikke folge mig, fordi

den var sd kompliceret. Men der var s mange andre, der stottede mig, bl.a. Henning Camre.

Din afgangsfilm er jo pd en made en meget universel historie, som udspiller sig 1 en typisk kobenhavnsk

virkelighed. Der er ikke 1 filmen noget, der peger mod det kulturmode, som preegede dit eget liv. Var det bevidst?

Jeg ved ikke, om det var bevidst, men jeg var ikke sa optaget af det kulturmede pa det tidspunkt. Det
var der nogle i min omgangskreds, der fandt meerkeligt, og der var ogsa nogle, som mente, jeg hellere
skulle lave film, som afspejlede indvandreres virkelighed og problemer. Jeg folte maske ogsa lidt, at
dem pa Filmskolen var lidt skuffede. De havde maske forventet, at jeg ville lave noget mere socialt og
politisk med den baggrund, jeg havde. De havde ikke forventet, at jeg i mine film ville prove at gi i
Truffauts og Tarkovskys spor. Tag ikke fejl, jeg elskede skolen og var glad for at veere der trods de
problemer, jeg fik. Men der var ligesom for meget politik og bestemte forventninger til, hvad jeg skulle
lave. Jeg var pa det tidspunkt mere optaget af det kunstneriske udtryk og andre emner, men det blev
lidt for kompliceret.

Samtidig er der maske en vis mangel pd viden om, at selv i et land som Iran, med den strenge
religiose kontrol, der kender man godt den vestlige filmkultur, og de film, man laver der, har ligheder
med film i andre dele af verden. I Vesten har man nok en alt for firkantet opfattelse af, hvilken kultur
lande 1 Mellemgsten har, men den er lige sa lidt homogen som 1 alle mulige andre lande. Medierne i
Danmark er ogsé skyldige her, fordi de er med til at tegne de her ofte forsimplede billeder. N4, men
da sa Tawshed endelig var feerdig, var der mange pa filmskolen, bl.a. Henning Camre, der var glade for

den.
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Som den forste instruktor med flygtningebaggrund fik du tildelt stotte til en spillefilm, “To mand 1 en sofa”
(1994). Hvordan var perioden efter, du var ferdig med Filmskolen, og indul du fik bevillingen til denne
spillefilm?

Historien er faktisk noget mere kompliceret. Jeg fik faktisk afslag pa stette til filmen fra DFI’s
konsulentordning. Men sa fik jeg stotte fra Filmveerkstedet (teknik og rafilm), og s& kom ogsa
produktionsselskabet Angel Film pa banen. Vi knoklede alle 40 mand pa holdet i tre méneder, 12
timer om dagen pa et meget lavt budget. Da vi havde lavet den forste raklippede version af filmen, sa
viste vi resultatet for den filmkonsulent, der havde naegtet stotte i forste omgang. Efter at have set
filmen erkendte han, at han havde taget fejl, og vi fik derefter stotte til det sidste efterarbejde pa filmen
og til distribution.

Jeg tror, det var en af de forste film, som reelt blev lavet uden stotte, der var mere end en low
budget-film. Det var alligevel pragtfuldt at arbejde med filmen og holdet og at se, at den gik rent ind
hos DFI’s konsulent. Men det var hardt at lave filmen uden stotte, selvom alle var dygtige og sede.
Jeg var selv bade instrukter og manuskriptforfatter. Det er en sort komedie, men den kredser om de
samme temaer som 7avshed, som er uden ord, men her bred jeg tavsheden, der er masser af ord. Jeg
rorte ved tabuer som f.eks. psykiatri og lykkepiller, ikke at jeg var klar over det, for sa godt var jeg ikke

inde i dansk kultur. Men jeg ramte nogle tabuer og problemer.

Filmen blev jo ikke nogen succes 1 de danske biografer, men har ogsa veeret vist pa dansk tv. Hvordan vurderer

du selv filmens modtagelse?

Den var blandet, men anmelderne prevede at feje filmen ind under gulvteppet. Den gik kun i fire
biografer. Danskerne havde pa det tidspunkt ikke faet gje pa dansk film, det var for Dogme. Og sa var
jeg iraner. Hvis det havde vaeret Lars von Trier eller Thomas Vinterberg, der havde lavet den, var den
blevet behandlet pd en helt anden mdade. Det blev vanskeligere for mig at lave film efter denne. Der

var efterfolgende ikke nogle produktionsselskaber, som ville arbejde med mig.

D1t neeste projekt, “The Letter™, er jo ogsad et uscedvanligt projekt forstdaet pa den mdde, at det er en del af et
europeeisk antologiprojekt. Hvordan blev du involveret 1 det, og hvordan var det atr arbejde 1 sadan en meget

international sammenhceng?

Peter Norgard, producer uddannet pa Filmskolen, lagde op til at lave en europeisk antologifilm og
bad mig vere med. Jeg lavede det danske bidrag. Det er i udgangspunktet en socialrealistisk film om
en velhavende kvinde, der er alkoholiker, fordi hun keder sig, og hendes liv er uden indhold og mening.

Men fordi jeg jo allerede leenge havde vaeret optaget af filmkunstnere som bl.a. Tarkovsky, lavede jeg
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filmen om til en eventyrforteelling, en slags mytisk, moderne kerlighedsfortelling, en Adam og Eva-
historie, og en historie om et meode mellem denne kvinde og en udenlandsk mand. Anthony Dodd
Mantle var fotograf, ham kendte jeg fra Filmskolen. Hele filmen blev godt modtaget af anmelderne
som et fint bud pd en made at tematisere Europa pa, og min egen film fik ros for sit symbolske

billedsprog og den visuelle form.

Dine forelobig sidste tre film (“Min smukke nabo” (1999), “To kvinder” (2001) og “Born af dagen”
(2013)) kredser alle, ligesom din spillefilm, om storbyens eksistenser, ofte med en vemodig, kritisk vinkel pa
maodet mellem meget forskellige typer. Pa din Vimeo-side har du selv beskrevet de tre film som en trilogi om

Danmark og indvandrere. Hvad er det nogle historier og problemer, du gerne vil belyse med disse film?

Min smukke nabo blev min oprejsning i Danmark, hvor alle jo ellers havde mistet troen pa, at jeg kunne
lave film. Samtidig er det jo ferste gang, jeg tager indvandrertemaet op. Jeg teenkte maske lidt, at nu
havde jeg faet sd mange bank for bare at lave film om almindelige danskere, s nu m4 jeg prove at lave
film ud fra nogle andre erfaringer, som jeg selv har haft inde pa livet. Men dybest set er det jo nogle
universelle historier, jeg forteller, og pa en made har jeg det ligesom Mozart, da han blev bedt om at
lave en opera, der foregik i Tyrkiet (Bortforelsen fra Serailler). Det kan jeg godt, jeg er ligeglad, bare jeg
far lov til at lave min opera. Historier kan forega i forskellige miljeer og have karakterer med forskellig
etnisk baggrund — men det er og bliver jo bare historier. Og hvis man kigger neermere pa Min smukke
nabo, sa er det er det jo det samme tema, som man finder i min afgangsfilm Tawvshed — det er en, der
belurer en anden, og der er keerlighed og andre relationer indblandet. At det i Min smukke nabo er en
dansk og en udenlandsk kvinde, flytter jo kun delvist historien i en anden retning. Jeg bruger det

samme koncept, den samme historie, om end i forskellige versioner.

Er det ikke ogsa et felles treek ved de tre film, at der er happy ending, 1 hvert fald delvis?

Jo, det kan man godt sige. Mine tidligere film har jo bade humor og tragik, og maske balancerer den
her trilogi om indvandrere ogsa pa en kant mellem konflikter og lykke. Der er jo ogsd mange elementer
af ensomhed og melankoli i dem. Min smukke nabo har da det element i sig, at den danske pige med
celloen og indvandrerkvinden Anis far kontakt. Men Anis far sé ikke lov af sin familie til at ga til den
koncert, som hun inviteres til. Men Born af dagen er klart min mest lykkelige film, fordi vi her meder
en kosmopolitisk, humanistisk leerer, som formar at rykke nogle mentale graenser i den klasse, han har.
Ogsa To kvinder starter med konflikt mellem den eldre danske kvinde, Elisabeth, spillet af Bodil Kjer,
og hendes udenlandske hjemmehjzlper Karim (Fadime Turan), hvor det til sidst er musikken, der

forener dem.
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Uden at jeg skal prale, har jeg igen veeret forud for min tid. De tre film er lavet, inden
indvandrersporgsmalet blev et stort debattema i Danmark, i hvert fald i novellefilm og spillefilm.
Ligesom nogle af mine tidligere film har taget emner op, for de kom op i medierne, selvmord, psykisk
sygdom, kensroller, ligestilling osv. Men jeg laver altid film af/med keerlighed. Jeg vil ikke lave film om
min barndom, det er ikke vigtigt for mig at kritisere f.eks. indvandrere. Jeg kender ikke de miljeer godt
nok, og for mig er det centrale ikke at bore rundt i kulturkleft og mods®tning mellem danskere og
indvandrere. Det vigtige for mig er, at indvandrere — som alle andre — skal respektere de danske veerdier
og love, og at alle typer af danskere skal leve fredeligt sammen. I To kvinder er der nok lidt kritik, bl.a.
af den made, den muslimske far undertrykker sine kone og datter pa. Men det er fortalt pa en peen og
sober made. Ingen muslimer er blevet forneermede. Man skal sige de positive ting, for man siger de
negative. Men jeg synes, at den kritik, som nu kommer inde fra de etniske miljger i romaner og
digtsamlinger, er vigtig og legitim. Det er bare en generation med en anden baggrund og tone end
min. Jeg ved godt, de problemer findes i dele af den muslimske familiekultur, og at sereskultur og

religion spiller en rolle her. Men jeg har en anden indgang til det i de film, jeg laver.

Der gar 12 ar mellem “To kvinder” og din forelobigt sidste, “Born af dagen™. Er det et udtryk for, at det er

blevet svcerere og sveerere for dig at fa lov ul at lave film?

Jeg har ikke kunnet leve af at lave film. Jeg har kun kunnet lave korte film, som ikke er blevet
distribueret, men som er blevet vist pa festivaler, ligger p4 Vimeo og ogsa bruges i undervisning og
andre sammenhange. Filmmediet er blevet demokratiseret med den nye teknologi. Alle kan lave film
i dag, men det er distributionen, der er problemet. Det er sveert, nar man star alene og ikke har
Filminstituttet i baghdnden. De sidste par ar har jeg lavet nogle meget korte film, naesten uden stotte
og bare for egne midler. Nogle af filmene, f.eks. 10 munurter, er meget eksperimentel, mens andre
minder mere om mine tidligere novellefilm. Den eneste made, de udbredes pé, er via min Vimeo-side.
Man kan sige, at teknologien og hele den digitale udvikling har gjort det lettere at producere og
distribuere film, selvom du ikke har en stor finansiering. Lige nu arbejder jeg pa en spillefilm, som jeg
haber at kunne lave helt udenom systemet. Den udspiller sig i to sammenflettede historier, i 1989 ved

murens fald og i 2015. Den har kun fem locations i alt, hvilket ger den billig.

Hwvordan ser du ellers pa fremtiden, bade personligt og som filmkunstner?

Jeg har det sddan, at jeg ikke foler mig som et helt menneske, hvis ikke jeg kan lave film og udfolde

mig kunstnerisk. Jeg har overlevet mere end 30 ar i branchen, sé jeg holder mig oppe, og jeg har tenkt
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mig at blive ved med at lave de film, jeg kan, korte eller lange. Jeg synes hele tiden, jeg finder gode
historier, jeg godt ville forteelle pa film. Jeg foler stadig, at det er min mission her i livet at prove at
forteelle de historier, som méske kan veere med til at pavirke den virkelighed og den verden, vi lever 1.
Jeg har ikke som filmkunstner bergringsangst over for at tage nutidens udfordringer op. Jeg har ikke
lgsningen pa verdens problemer, men jeg vil gerne fortelle om dem, bruge filmkunsten til at inspirere
andre. Selvom jeg har den baggrund, jeg har, og er den person, jeg er, sa er filmkunsten for mig pa
mange méader tidlgs og universel. Filmsproget kan veaere med til at udtrykke og forme de vaerdier, vi

alle som mennesker — trods vores kulturelle forskelle — har felles.

10



	Amir Rezazadeh
	Biografi
	Filmografi
	Priser

	Interview (17.5.16)


